Ellibro de Julidn Rios también es idéneo para la relectura. Son
tantas las asociaciones, las reflexiones que es de gran utilidad volver
sobre las mismas pdginas. Dedica dos capitulos a James Joyce v la
rememoracion del Ulises, excelente ejemplo mitico parédico, le
sirve para hacer una incursién en la gran novela joyceana que es una
gozosa revisitacién de la obra del escritor irlandés, amante como
Cervantes del multiperspectivismo. Ulises como el Quijote cuenta
una historia ordinaria de un modo extraordinario v Rios nos
recuerda que Cervantes anuncia por boca del perro Cipién que el
estilo puede hacer interesante el suceso mis ordinario. Quien esto
escribe tuvo a suerte de asistir a las clases de Mirta Arlt, la hija de

Roberto Arly, sobre el Ulises de Joyce usando la edicidn de José .

Salas Subirat que el autor destaca por su fidelidad ritmica. No podia
faltar el recuerdo de Rayuela —uno de los libros amados por Julidn
Rios— donde el espiritu lidico campea a sus anchas, ni tampoco la
obra del brasilefio Joaquim Marfa Machado de Assis, continuador
de Sterne, que como bien subraya Juliin Rios, a su vez venia de
Cervantes y de Rabelais. Los dos tiltimos capitulos estin dedicados
a Vladimir Nabokov y su Lolita y Pilido Fuego. También se cita el
curso sobre el Quijote que dio Nabokov en la primavera de 1952 en
Harvard. Mis tarde, Kinbote, el loco comentarista que protagoni-
za Palido Fuego seria un claro heredero del Quijote.

Como remate, Julidn Rios sigue su juego con un epilogo o aps-
logo, (ya en esa dubitacién del titulo encontramos la incertidum-
bre cervantina) donde se deshace cualquier posibilidad de dogma-
tismo.

Quijote e hijos constituye una verdadera fiesta de la lectura,
Después de haberlo leido nos queda resonando el sabio leitmotiv,

que a Julidn Rios le gusta recordar y que aparece en Howard End,
de E. M.Forster: ;Solo conecte! @
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1. Escritor de Fondo

Para quienes ya éramos lectores de la p-;:n::sia y los relatos del
escultor mexicano Fabio Moribito (Alejandria, 1955), su debut en
la novela nos sorprende ¥ no. Nos surprerradf.lr porque su voz
—firme, sobria y reflexiva por igual en ambas disciplinas—ha alia.:n—
zado tales proporciones que imaginarla en otra horma nos hu .1e—
se resultado, a priori, poco natural; no nos snrprenda? porque p.}lra
un escritor de vicio y oficio la tentativa al gran género es solo
cuestion de tiempo. No quiere eso decir que haya Imetamarf_cse_ar
do, antes al contrario: &l mismo reconoce que Emilio, los chistes y
la muerte ha sido un coqueteo involuntario, casi un ac._::dfnte
~cuando comenzé a escribirlo pensaba en un cuento infantil. Pero
que sea un despiste, un antojo o el primer paso de un camino tam-
poco importa demasiado ahora. Porque lo Clerto €s que estamos
ante un autor a prueba de géneros, un escritor que Maneja envi-
diablemente todas las herramientas del idioma (mérito doble en su
caso si consideramos que el espafiol es la tei-ccra_lerlugua qﬁm
aprendié: tomé conciencia en drabe y se educé en miji?[m}l‘b‘ n
otras palabras: el Mordbito poeta no difiere apenas del Mordbito
narrador, de modo que en estas pdginas encontramos un mismao
tono emocionadamente contenido, cqnmhador entre lo lirico y lo
episédico. Intimo pero raciolnstl, dgil pero diddetico, seductor
pero elocuente, solemne pero irénico:

Fahio Mordbito: Emilio, los chistes ¥ la muerre, Anagrama, 2009,
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